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BOK Arkitektur och fotografi. Sedan 1800-
talet har fotografiet varit arkitekturens
standiga foljeslagare. Bekriftande, hyllande
— eller férgérande.

En arkitekt sade en gang till mig: ”Se till
att fa huset byggt, fotografera det och glom
det. For sd snart det tas i bruk borjar forfallet
och ddvill duinte se det.”

Men en annan sa det motsatta: “En bygg-
nad kan inte bedomas forréin efter minst
tio &r da den fatt sin patina. Och egentligen
inte forran den genomgétt hela sin livslangd
och blivit en ruin.”

Mikael Olsson dr arkitekturfotografins
hemliga agent. Han dimper ner i miljoer 6ver
hela vérlden; en filmstjdrnas hem, en mode-
butik eller en villa. Lyx och flard. Miljéerna
forevigas i det 6gonblick da total perfektion
rader, innan fallet, for publiceringar i
prestigefyllda tidskrifter. Men Olsson har
ocksé en annan sida. Fascinationen for den
langsamma forvandling dér arkitektur moter
natur, slump och tid. Under flera ar skapade
han bildsviterna av Bruno Mathssons tva
hus Sodrakull och Frosakull, da 6vergivna.
Nu dr det dags igen.

I boken on | auf har Olsson f6ljt den
paviljong som arkitektduon Herzog & De
Meuron ritade tillsammans med konstnéren
Ai Weiwei for Serpentine Gallery fér — just
det — snart tio ar sedan. 2012 uppfordes den
som en tillfillig installation i Hyde Park,
London. Trion gestaltade ett sjunkande rum;
en konstruktion mestadels beldgen under
markytan. Den cirkuldra ovansidan bestod
av en vattenspegel, paviljongens inre hade
terrasserade nivaer med sittplatser for
publiken. I bilder fran invigningen syns
manniskor mingla runt och inne i verket.
Associationerna till stigande havsnivier och
en sjunkande civilisation ar inte langsokta.

I dag dr paviljongen beldgen hos en privat
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samlare i ett landskap i sodra England.

Har har Mikael Olsson vistats, invintat

ratt ljus, fotograferat. Vidare har han besokt
Ai Weiweis ateljé i Kina och Herzog & De
Meurons studio i Basel och avbildat fragment
av modeller och skisser, som ett slags arkeo-
logiska fynd.

Nu &r paviljongen nagot aldrad. Vi befinner
oss langt fran 2012 ars festligheter. Mojligen
skulle en fagelskadare kunna dyka upp i den
stillhet som Olsson férmedlar. Men framfor
allt tycks paviljongen genom sin placering
ilandskapet skapa en plats, ungefir sa som
Martin Heidegger beskriver deti essdn
Building, dwelling, thinking dar han menar
att minniskan alstrar platser genom sitt
varande och byggande. Det litta forfall som
Mikael Olsson véljer att avbilda i mjuka
fargtoner far betydelse. Jag ser kopplingen
till framtiden lika mycket som till historien.
The Sunken Pavillion ska inte restaureras
tanker jag, for som 1800-tals poeten och
kritikern Johan Ruskin uttryckte saken
i The Seven Lamps of Architecture: "Det dr
omdjligt, lika omojligt som att viacka de déda
till liv, att restaurera nagot som en gang
varit stort och skont i arkitekturen”. Som
sa manga andra under romantiken ansag
Ruskin att ruinen bar pa en hogre autencitet
dn ett restaurerat monument.

Mikael Olssons blick tycks se det samma.
The Sunken Pavillion blir genom hans blick
ett verk som blir allt mer fardigstallt ju langre
tiden lider, konceptuellt och estetiskt. Alger
har fargat vattenspegelns botten réd, blad
och stenar har tagit plats pa den folktomma
stengingen. De runda formerna som
startade paritbord och i modeller speglar
i dag himmel, trddtoppar och kullar. Tio ar
efter sitt uppférande, visar Olssonion | auf
hur det sublima trader fram néar kuslighet
och hopp forenas: Naturen och livet
kommer att 6verleva oss ndr vér civilisation
har sjunkit. Da uppstar nya vérldar.
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